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CAPITULO 1

Breve Histdria da Fotografia
Por FILIPE SALLES

E muito dificil precisar as datas e etapas dos processos que levaram & criacdo da
Fotografia, pois muitos deles sdo experiéncias conhecidas pelo homem desde a
AntigUidade, e acrescenta-se a isso um conjunto de cientistas em diversas épocas e
lugares que aos poucos foram descobrindo as partes deste infrincado quebra-cabecas,
gue somente no final do séc. XIX foi inteiramente montado.

Entretanto, é possivel apontar alguns destes fatos e descobertas como sendo
relevantes para a invencdo da fotografia.

Os fundamentos daquilo que veio a se chamar fotografia vieram de dois principios
bdsicos, j&@ conhecidos do homem hd& muito tempo, mas que tiveram que esperar muito
tempo para se manifestar satisfatoriamente em conjunto, que sdo: a cdmara escura € a
existéncia de materiais fotossensiveis.

A Camara Escura

A c@mara escura nada mais € que uma caixa preta totalmente vedada da luz
com um pequeno orificio ou uma objetiva em um dos seus lados. Apontada para algum
objeto, a luz refletida deste projeta-se para dentro da caixa e a imagem dele se forma na
parede oposta a do orificio. Se, na
parede oposta, ao invés de uma
superficie opaca, for colocada uma
translUcida, como um vidro despolido, a
imagem formada serd visivel do lado de
fora da cdmara, ainda que invertida.
Isso permite a visdo de qualguer
paisagem ou objeto através do orificio
que, dependendo do tamanho e da
dist@ncia focal, projetava uma imagem
maior ou menor.

Esquema bdsico de uma cdmara escura

A c@mara escura € uma dessas invencdes que ndo se sabe a origem. Descricdes
de quartos fechados com orificios que projetam imagens em seu interior existem desde a
Renascenca, e suas referéncias indicam desde a Grécia Antiga, mas hd ainda referéncias
deste conhecimento entre os chineses, drabes, assirios e babilénios. H& muita controvérsia
sobre o conhecimento e utilizacdo das cdmaras escuras na antiguidade justamente por
sabermos que é impossivel a projecdo dessas imagens a partir de pequenos orificios em
um quarto grande, em que poderia caber um homem, uma vez que o orificio, para
formar uma imagem, deve ser muito pequeno, e a quantidade de luz ndo é suficiente
para projetar uma imagem de grandes proporcdoes. Centenas de ilustracdes de fratados
renascentistas fazem alusdo a este tipo de cdmara, que, longe de ser apenas uma caixa,
finham as dimensdes de uma sala, onde artistas se posicionavam em seu inferior,
podendo assim se utilizar da projecdo para tomar moldes de desenho. Portanto, é
provavel que os homens da renascenca ndo tenham testado uma cé@&mara destas
proporcdes. Também ndo se sabe exatamente a que obras os renascentistas se referem
qguanto & citacdo de usos da cdmara na antiglidade, uma vez que ndo hd registros
diretos; e nem ao menos se sabe que uso os anfigos poderiam fazer de semelhante
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aparelho, uma vez que ndo havia estudo de perspectiva e nem conhecimento de
materiais fotossensiveis.

iflam s tabulz pes yadiosSalis, qudsiyin cela connn-
girshoe eftfrin excha {upersar pars deliquit paciao,in
radus apparchit inferiof deficesd,¥ 1 RLUID EXIgTT OpTICE.

5 b pive A (68
Sl e O

15 e .

. - JAERRRNA
Sic nozexa&s Anno . 1§44 . Lovand cclipfim Sollis

oMenmuimis, Jnlu.'nimuﬁ; *ﬁcﬂ'eyalﬂ i§ dex-

ranteouhoc ¢fF, 1eancias e diektos v nodtei loawn-

Acima, dois exemplos que ilustram registros do uso da cGmara escura como um grande quarfo em que poderia
caber um homem. A da esquerda é uma ilustracdo da Renascenc¢a, e a segunda, do séc.XVIl.

Entretanto, apesar das origens escusas, na Renascenca seu uso parecia estar
muito bem disseminado. Poderiamos estabelecer uma cronologia mais ou menos assim de
obras que citam a ufilizacdo da Cdmara escura:

1521- Monge Papnutio da Cesare Cesariano -"Commetaires de Virfruve"

1521- Francesco Maurolico da Messina - "Photfismi de lumine et umbra ad
perspectivam et radiorum incidentiam facientes" - editado em 1611 (fazendo referéncia a
um primeiro estudo de 1521)

1544 - Gemma Frisius (Renerius) - relata o uso de uma cdmera escura na
observacdo de um eclipse em Louvain na Bélgica.

1553- Giovanni Battista Della Porta - "Magia Naturalis" Considerado em muitos
compéndios de cinema e fotografia como o inventor da Cadmara Escura. Entretanto, hd
vdrias ressalvas sobre isso, entre elas as referéncias mais antigas, e entre outras, algumas
indicacoes dadas por Della Porta que ndo sdo verdadeiras.

1568- Daniello Barbaro - Nos d& uma versdo melhor da cdmara escura de grandes
proporcdes, descrevendo o uso num quarto escuro apenas colocando uma folha de
papel préxima ao orificio com a lente, projetando assim uma imagem. (Neste caso, o uso
do quarto escuro é possivel).

1646 - Athanasius Kirscher (Athanasio), "estranha e mirabolante figura, misto de
cienfista e mistificador, realizou uma gigantesca obra abrangendo o Egito Antigo, a
China, a Astronomia, e vdrios outros assuntos" (segundo Mario Guidi, pp. 21-22),
publicando um estudo sobre a Cadmara escura num tratado chamado 'Ars Magna Lucis et
Umbrae', em que também hd referéncias precisas sobre cdmaras escuras, grandes e
pequenas, bem como lanternas mdgicas.

De qualguer forma, a cdmara escura foi / %
largamente usada durante foda a Renascenca e grande o AY.E
parte dos séculos XVII e XVII para o estudo da Y ,J \,‘-\
perspectiva na pintura, sé que j@ munida de avancos DL"‘[ )
tecnoldgicos tipicos da ciéncia renascentista, como

lentes e espelhos para reverter a imagem. A cdmara
escura sé ndo podia estabilizar a imagem obtida.
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Fotossensibilidade: os haletos de Prata

A outra ponta da entrincada corrente que desembocou na fotografia diz respeito
aos materiais fotossensiveis. Fotossensibilidade é um fendmeno que quer dizer,
literalmente, ‘sensibilidade & luz'. A bem da verdade, toda a matéria existente é
fotossensivel, ou seja, toda ela se modifica com a luz, como um tecido que desbota no
sol, ou mesmo a tinta de uma parede que vai aos poucos perdendo a cor, mas algumas
demoram milhares de anos para se alterarem, enquanto outras apenas alguns segundos
j& Ihes sdo suficientes. Ora, para a reprodu¢cdo de uma imagem, de nada adiantaria um
material de pouca fotossensibilidade, de maneira que todos os cientistas ou curiosos que
procuraram de alguma maneira a imagem fotogrdfica comecaram pesquisando sobre o
material que j& hd muito era conhecido e considerado o mais propicio para tal: os sais de
prata.

A prépria alquimia renascentista j& registra as propriedades fotossensiveis da prata,
sendo referenciada em 1566 por Georg Fabricius, o que indica que o conhecimento
destas propriedades devia ainda ser anterior ao séc.XVI. Os haletos, ou sais de pratq,
modificam-se rapidamente com a acdo da luz, enegrecendo-se na mesma proporcdo
em que recebem luz.

E outros registros, sucessivamente em 1727, 1763, 1777 e 1800, nos relatam
experiéncias de imagens obtidas a partir de papéis embebidos em solucdes de sais de
prata. A maior parte dessas experiéncias era feita como uma cdédpia por contato, ou sejq,
algum objeto era colocado sobre o papel sensibilizado, e assim se obfinha uma imagem
ou silhueta daquele objeto. Mas, ainda antes de 1800, um cerfo Wedgwood, na
Inglaterra, chegou a utilizar a cdmara escura para obter, com sucesso, essas imagens.

Entdo, por que a fotografia j& ndo foi inventada nesta época, precisando esperar
mais 40 anos?

E que, apds ser feita a impressGo de uma imagem no papel de sais de prata, esta
imagem ndo se mantinha estavel, pelo simples motivo que a prata continuava
fotossensivel. Em palavras simples, a prata reage a luz ficando mais negra d medida que
recebe maior quantidade de luz. Entdo, se gravamos uma imagem com o0s grdos de
prata, como faremos para olhar o resultado? E fécil, é sé vé-los na luz. Mas vendo a
imagem na luz, a prata continuava a ser sensibilizada, enegrecendo gradativamente a
imagem obtida.

Este foi o principal problema que os pioneiros da fotografia enfrentaram, a busca
de um método eficiente de estabilizar a prata, impedindo-a de se sensibilizar apds o
registro da imagem.

Os pioneiros da fotografia
e Nicéphore Niepce

Eis entdo que adentra ao cendrio da histéria o sr. Nicéphore Niepce, nascido em
Chdlon-sur-sadne, Franca, em 1765. Apesar de ter seguido carreira militar, ele e seu irmdo
Claude se interessavam por pesquisas como cientistas amadores, e, apesar de diletantes,
eram empenhados e chegaram a inventar, por volta de 1815, um motor a explosdo.

Mas a busca pelo registro visual era um fascinio pessoal de Nicéphore, que
estudou diversas técnicas reprogrdficas, e tendo com isso feito importantes melhorias no
processo de litografia. Mas procurava, assim como outros, uma possibilidade de utilizar a
imagem da cdmara escurd, uma vez que os demais processos sé permitiam reproducdo
de originais opacos ou fransparentes, e ndo imagens projetadas da natureza real.
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A primeira tentativa de Niépce foi feita com o betume da judéia, uma espécie de
verniz utilizado na técnica de dgua forte, que possui a propriedade de secar rapidamente
qguando exposto & luz. Esse betume possui um solvente, éleo de lavanda, e que ndo
consegue dissolvé-lo depois deste ter estado em contato com a luz, o que permitia que as
partes ndo expostas pudessem ser removidas, formando assim uma imagem rudimentar.
Niepce procurou de muitas formas utilizar chapas metdlicas emulsionadas com esse
betume para imprimirimagens na cdmara obscura, mas a quanfidade de luz que enfrava
por ela era muito pouca, considerando a provavel sensibilidade do betume, da ordem de
0.0012 I1SO, e o tempo de exposicdo provavelmente ultrapassava 12 horas (Niépce registra
8. mas deveria ser mais). Com isso, além da modificacdo das sombras, pelo movimento
da Terra em relagcdo ao Sol, que deixava a imagem irregular e confusa, o solvente
também evaporava e a chapa ficava inteiramente seca.

Assim, uma Unica imagem
sobreviveu dessas experiéncias,
muito provavelmente por ter sido
firada de sua janela, que permitia
a entrada de luz em condicdes de
temperatura mais amenas,
fazendo o solvente ndo se
evaporar. Essa ‘fotografia’, de 1826
ou 27, é atualmente considerada
historicamente a primeira, mas o
proprio Niepce ndo considerava
esta  uma experiéncia bem-
sucedida, porque a imagem
original é um grande borrdo,
impossivel de ser copiada, e cujos
contornos s&6 podem ser vistos
qguando olhados em certo dngulo
e com luz adequada.

Apesar das controvérsias, esta imagem de
Niepce é considerada a primeira fotoarafia.

A reproducdo que hoje temos foi feita e retocada com técnicas modernas na
década de 1950.

Niepce entretanto, com todas estas experiéncias, acabou desenvolvendo uma
forma de reproducdo por contato utilizando o betuma da Judéia, a que ele chamou
‘Heliografia’, ou ‘escrita do sol’.

* Louis Daguerre

Foi através da divulgacdo de suas Heliografias
gue Niepce acabou conhecendo outro personagem
histérico: Louis Jacques Mandé Daguerre. Ambos
utilizavam os servicos de um personagem em comum,
fabricante de lentes, e que lhes pds em contato.
Daguerre também trabalhava com uma c@mara escura,
mas que ulilizava para pintura, e ndo se sabe bem como
se interessou pelas pesquisas na drea do que viria a ser a
fotografia, uma vez que ndo hd registros de experiéncias
feitas por ele neste campo antes de conhecer Niepce.
De todo modo, Daguerre ficou entusiasmado com a

Daguerre em um de seus doguerrergiﬁﬂqﬂ
—Ng



Apostila de Cinematografia — Prof. Filipe Salles 10

possibilidade de desenvolver uma técnica de reproducdo visual eficiente e propds uma
sociedade com Niépce. Este hesitou durante muito tempo, mas Daguerre conseguiu
convencé-lo e firmaram sociedade em 1829.

A sociedade entre Daguerre e Niepce tinha por objetivo o aprimoramento das
técnicas até entdo desenvolvidas, mas ambos trabalhavam em sentidos opostos, uma vez
gue Niepce tinha em mente uma imagem capaz de ser copiada, reproduzida, e
Daguerre, como era pintor, procurava simplesmente uma imagem satisfatéria. Nada
conseguiram em conjunto, e 4 anos apds a sociedade, Niepce faleceu, em 1833.

Daguerre continuou as experiéncias de Niépce e as aperfeicoou, mas ndo sem
grandes dificuldades. Primeiro, utilizou como base chapas metdlicas de prata ou cobre,
gue j& haviam sido testadas por Niepce com bons resultados. Entretanto, todas as
experiéncias de Niepce tinham por objetivo a obtencdo de uma matriz  para ser
reproduzida, e Daguerre, que ndo tinha intencdo de descobrir um sistema litografico mais
avancado, teve que deixar de lado todo o avanco nesta drea j& feito por Niepce com o
betume da Judéia, e experimentou frabalhar com sais de prata, como outros faziam na
busca da imagem fotogrdfica.

O problema dos compostos de sais de prata € que, apesar da rapidez com que
apreendiam uma imagem, esta era muito rudimentar e o problema da fixagcdo ainda ndo
estava resolvido. Eis que, a certa altura, Daguerre conseguiu resolver este impasse, e ele
préprio conta que foi através de um
acaso: estando exausto e decepcionado
por ndo conseguir obtfer resultados
satisfatérios, jogou uma de suas chapas
num armdrio e esqueceu-se dela. Alguns
dias mais tarde, & procura de alguns
guimicos, abriu o armdrio e deparou-se
com ela; s6 que havia uma imagem
impressa nela, que antes ndo estava l4.
Procurou a razdo disso e desconfiou que
havia sido por causa do mercurio de um
termémetro que havia se quebrado. Fez
alguns tfestes e o resulfado foi o©
daguerreétipo.

Esta é aimagem que Daguerre considerava seu
primeiro daguerredtipo bem-sucedido.

Finalmente, havia sido contornado o problema da nitidez e da fixacdo. O processo
era bastante simples. Uma chapa metdlica era tratada com vapores de iodo, que se
tfornavam iodeto de prata (um haleto de prata) quando impregnados na chapa,
tornando-a fotossensivel. Essa chapa era colocada numa cdmara escura, sem contato
com a luz, e feita uma exposicdo que variava de 20 a 30 minutos mais ou menos. Apds a
exposicdo, era necessdrio fazer o iodeto de prata se converter em prata metdlica, para a
imagem se tornar visivel, e eis que entrava o mercUrio, cujo vapor foi o primeiro sistema de
revelacdo fotogrdfica anunciado comercialmente. Este era um dos trunfos da
daguerredtipo: como sua imagem era convertida em prata metdlica, esta ficava muito
mais nitida que a imagem do haleto comum, e sua definicdo e riqueza de detalhes eram
impressionantes. Depois, para afinal, fixar a imagem, Daguerre nos informa que utilizava
nada menos que cloreto de sédio, ou sal de cozinha. Daguerre produziu um pequeno
daguerredétipo nessas condicdes em 1837, e em 7 de janeiro de 1839, € anunciada a
descoberta do processo na Academia de Ciéncias de Paris.

O daguerredtipo tinha algumas implicacdes caracteristicas: primeiro, sua imagem
era tanto negativa como positiva. Na verdade, a imagem formada diretamente era
negativa, pois a prata fica mais preta quanto mais luz recebe, sé que a superficie de
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impressdo era metdlica, e dependendo do dngulo de visdo e da incidéncia da luz, ela se
tornava positiva. Além disso, era uma imagem espelhada, ou seja, como a imagem na
clmera se formava ao contrdrio e ndo havia cédpia, ela mantinha-se invertida. E era, uma
imagem Unica, sem possibilidade de cdpia, por estar gravada numa superficie opaca.
Alguns viam tais caracteristicas como limitadoras, outros como naturais, mas o fato é que
o daguerredtipo tinha uma qualidade impressionante de imagem, extremamente nitida e
com detalhes que por vezes nem a olho nu se conseguia distinguir. O sucesso € patente.

Quase que imediatamente, a noticia se espalha pelo mundo. A repercussdo €
imensa junto ao publico, e de uma hora para outra, diversos outros pesquisadores
aparecem no cendrio publico, reivindicando o invento para si. Ndo que fossem mal-
intfencionados com histérias falsas e datas adulteradas, mas havia um grande interesse
comercial envolvido, e o fato é que realmente muita gente, ao mesmo tempo e em
vdrias partes do mundo, buscavam a ‘imagem fotogrdfica’, sem que eles se
conhecessem.

Quando Daguerre anunciou sua descoberta, ele ganhou uma corrida em que ndo
se conhecia o nUmero de participantes. Mas 3 deles merecem destaque:

e Williom Talbot e Frederick Herschel

Na Inglaterra, William Fox Talbot trabalhava também desde 1833 num processo
similar para obtencdo de imagens. Suas dificuldades foram as mesmas da maioria dos
proponentes a descoberta: ndo conseguiu achar um
meio eficaz de fixar as imagens e ufilizava como base
papel impregnado com emulsdo de sais de prata. O
gue conseguiu de mais préximo foram impressdes
diretas, por contato sobre papel, e que ele
denominou Calétipo. Mas Talbot experimentou
também colocar o papel diretamente na cémara
escura, e obteve resultados satisfatérios, pouco antes
de Daguerre. Estipula-se que Talbot nada tenha dito
em relacGo 4 sua descoberta por ndo ter
conseguido, como Daguerre, uma maneira eficiente
de fixar a prata sensibilizada. Apesar de também ter
usado sal de cozinha, a fixacdo numa solucdo de
salmoura funcionava com uma chapa de metal, mas
ndo com uma folha de papel, que se desmancharia
depois de certo tempo. Talbot, assim como Niepce,
também queria desenvolver uma maneira de copiar
estas imagens, razdo pela qual manteve-se nas
experiéncias com papel.

Mas Talbot, que além de tudo era matemdtico e boténico, tinha em seu circulo de
amigos alguns cientistas da Royal Society de Londres, entre eles um certo John William
Frederick Herschel.

Filho do famoso astrdbnomo que descobriu o planeta Urano, Herschel também se
interessou pela corrida & obtencdo do que seria a imagem fotogrdfica, quando tomou
conhecimento do anudncio de Daguerre em janeiro de 1839. Herschel queria, na verdade,
um método para ‘fotografar’ as imagens da abdbada celeste obtidas por um grande
telescédpio que ele préprio construiu, num interesse astrondmico cuja ambicdo era o de
registrar todos os corpos visiveis no céu.

Herschel conhecia, através de Talbot, as dificuldades que envolviam os pioneiros
da fotografia, e sabendo que Daguerre havia conseguido resultados satisfatdrios, resolveu
pesquisar ele préprio, métodos que pudessem resolver tais problemas. Ele e Talbot

William Fox Talbot
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frocaram diversas experiéncias e informacodes durante algumas semanas, pois Herschel
tinha conhecimentos muito mais profundos de quimica, e lembrou-se de algumas
experiéncias feitas alguns anos antes. Nestas tentativas, as pressas, Herschel foi o
responsdavel pelo sUbito avanco da fotografia em termos técnicos. Um avanco que, se
fosse calculado no ritmo com que ela havia andado até entdo, seria algo como 5 anos
em 1 més.

Herschel, em suas experiéncias, testou diversos sais de prata, tais como cloreto,
nitrato, carbonato e acetato, concluindo que o nitrato era o mais sensivel (até hoje uma
boa parte do material sensivel fotogrdfico é baseado em nitrato de prata). Quanto &
fixacdo, lembrou-se que tinha testado, por volta de 10 anos antes, o hipossulfito de sddio
(hoje chamado tiossulfato) para interromper a acdo da luz sobre a prata. Retomando as
experiéncias com o mesmo material, agora j& com novas técnicas e perspectivas, teve a
seguinte conclusdo: ‘Resultado perfeito. O papel exposto a luz, pela metade, é embebido
com hipossulfito de sédio e em seguida lavado com dgua. Apds secagem, o papel é
novamente exposto a luz. A metade escura permanece escura, e a metade clara
permanece clara.’ Finalmente, estava resolvido o problema da fixacdo fotografica.

Mas o capitulo Talbot ainda ndo terminou. Tendo descoberto um método eficiente
de fixar as imagens, patenteou o caldtipo em 1841, talvez numa tentativa de brigar com a
patente de Daguerre, ndo apenas do ponto de vista comercial, mas até pela primazia do
invento. Herschel, enfretanto, desaconselhou Talbot a promover qualquer tipo de
iniciativa juridica ou comercial contra Daguerre, uma vez que teve oportunidade de ver
os daguerredtipos antes de Talbot, e sua impressdo foi a seguinte: ‘comparadas com
essas obras de arte de Daguerre, o senhor Talbot ndo produz sendo coisas vagas e
desfocadas’.

Sem duvida, considerando o sistema de ambos, a codpia em papel tinha grandes
desvantagens do ponto de vista da nitidez e definicGo, uma vez que o processo de
Daguerre era direto, e o de Talbot exigia copiagem em material franslicido, o papel, que
implicava numa qualidade muito inferior. Mas convém lembrar que seu processo era o
gue hoje chamamos de imagens evidentes, ou seja, uma imagem que ja se formava na
medida em que ia sendo exposta. Isso significa que a imagem ndo ficava latente, ou seja,
o controle do tempo de exposicdo era
feito na prépria observacdo da imagem.
Quando esta adquiria uma densidade
desejdvel, o fotégrafo interrompia sua
exposicdo e tratava de fixar a imagem. E
claro que este método tornava a
fotografia extremamente lenta em termos
de tempo de exposicdo, por vezes
questdo de horas, o que sem duvida
contribuia, no caso de retratos, para ndo
representar nenhum tipo de concorréncia
ao daguerredtipo. Cémera utilizada por Daguerre

Talbot entdo descobriu uma férmula para obter imagens negativas latentes no
caldtipo, ou seja, precisava, assim como o daguerredtipo, de revelacdo. Esse método
consistia em sensibilizar as folhas de papel inicialmente com nitfrato de prata, e
posteriormente com iodeto de potdssio, formando o iodeto de prata. O iodeto era
altamente sensivel & luz, o que reduzia drasticamente o tempo de exposicdo, de horas
para poucos minutos, e revelados numa solucdo de dcido gdlico e nitrato de prata.
Depois, fixados com o tiossulfato de sdédio e eram obtidas imagens negativas em pouco
tempo. Mas, para fazer cédpias por contato, Talbot ainda se utlizava do sistema de
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imagem evidente, com papéis sensibilizados com cloreto de prata, o que era mais
vantajoso pois era possivel controlar a intensidade dos tons de cépia pela observacdo.

Esse sistema permitiv que a fotografia em papel aos poucos tomasse lugar do
daguerredtipo na corrida pela melhor imagem, mas ainda faltava o principal: melhorar a
imagem.

e Hercules Florence

Cabe ainda o parénteses sobre mais uma importante figura, isolada e anénima,
na descoberta da fotografia, o terceiro personagem de destague nessa histéria. Entre os
anos 1824 e 1879, viveu no Brasil — mais precisamente na Vila de Sdo Carlos, hoje
Campinas — o desenhista e tfipégrafo francés Hercules Florence, e que até hd pouco
tempo era famoso apenas por ter feito parte da expedicdo do Bardo Langsdorff pelo
interior do Brasil. Recentemente, através de pesquisas do Foto-Cine Clube Bandeirante, e
publicadas por Boris Kossoy, uma ndo menos interessante faceta de Florence veio a tona:
inventor da fotografia.

Consta que Florence procurava uma maneira de reproduzir tipos grdficos, tendo
enormes dificuldades, na época, de fazer publicar
manuscritos de sua autoria. Haviam poucas fipografias
disponiveis e todas pertenciam a um mesmo dono, o
gue monopolizava a producdo impressa. Antes de
pensar em montar sua prépria tipografia, Florence
resolveu investigar os efeitos de  materiais
fotossensiveis. Tomando conhecimento dos efeitos do
nifrato de prata, Florence desenvolveu um processo
rudimentar de fixacdo de imagens em papel sensivel,
primeiramente através de cloreto de ouro, cujo
agente fixador deveria ser amdnia. Na falta desta
substancia, Florence ufilizou nada menos que a
propria urina para estabilizar as imagens, e obteve
resultados safisfatérios em 1833. Depois, passou a
utilizar outras substéncias, mais baratas que o sal de
ouro, entre eles o nitrato de prata, que chegou a
utilizar até mesmo com uma cdmera escura. Mais
farde, desenvolveu com base nesses resulfados, um
método de impressdo em papel a partir de originais
desenhados em vidro, obtendo cépias por contato de
6tima qualidade.

Hercules Florence

Em seus didrios e anotagcdes, constam importantes descobertas feitas
isoladamente, e que em muito se pareciam com as que Daguerre, Talbot e Herschel
fizeram na Europa. As dificuldades que ele enfrentou, tendo que construir sua prépria
cmara escura de maneira rudimentar, e a busca pelos proprios métodos, com quase
nenhum auxilio, fazem de sua descoberta um grande mérito. Florence chegou a um
método de fixacdo de imagens por contato em papel que |he renderam &timos
resultados, dos quais ainda sobrevivem encomendas de trabalhos, como seus rétulos de
farmdcia e um diploma macodnico. Apesar de Florence ndo ter dado nenhum nome
especifico a seu processo pela cdmara escura, seu sistema de impressdo por contato em
negativo foi chamado de Fotogrdfia, por ele e por um colaborador, o boticdrio Joaquim
Corréa de Mello. Segundo consta, foi a primeira vez que se utilizou o termo e ao que fudo
indica, cabe a ele o mérito da nomenclatura.
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Repercussdo da Fotogrdfia

Mas voltando & Franca de Daguerre, ndo podemos deixar de frisar as qualidades
excepcionais de imagem guanto & nitidez que obtinha com seu processo, mas que
também ndo estava isento de todos os inconvenientes. O primeiro ainda era o tempo de
exposicdo que, embora tivesse diminuido radicalmente, permitindo agora o registro de
pessoas e ndo mais sé de paisagens, ainda necessitava de pelo menos dois ou trés
minutos de imobilidade totfal, obrigando seus modelos a exercitar rigidez muscular ou
sentarem-se em cadeiras com apoio para O Pescogo.

O segundo, e talvez o pior dos problemas do daguerredtipo, era sua total

. incapacidade de reproducdo multipla.
Um daguerredtipo era apenas uma
placa de cobre emulsionada que, uma
vez revelada, tornava-se visivel num meio
opaco, ou seja, ndo havia meios de
copid-la. Na verdade, tal limitacdo foi
explorada comercialmente por Daguerre
como uma maneira elitizada de registro
alternativo, tal como a pintura - que a
principio, também & Unica. Assim, familias
abastadas poderiam ser registradas de
maneira muito mais fiel que a pinfurq,
sem perder o estigma de obra Unica.
Daguerre ndo parecia interessado em

%x--_. aperfeicoar sua descoberta, limitando-se
a manter um pulblico para a
= daguerreotipia, sem qualquer alteracdo,

falecendo num retiro em 1851 sem incluir

nenhum dos avancos tecnoldégicos

Parece um instrumento de tortura, mas trata-se de um CoanISTO,dPS até entdo, mantendo o
acessdrio para manter imdvel o modelo fotografado daguerredtipo como pe¢ca de museu.

Em compensacdo, até 1860, a calotipia se desenvolveu muito em termos
tecnolégicos, mas por uma questdo de direitos autorais, esses processos precisaram sofrer
mudancas para poderem ser explorados pelos fotdgrafos interessados. Apesar da
dificuldade de reproduzr os pardmetros comerciais e estéticos desta época, tudo indica
que as coberturas de patentes que Daguerre e Talbot impeliram ao mundo da fotografia
foi extremamente prolifico para a evolucdo tecnoldégica. Afinal, os fotdégrafos desta
época, para evitar o pagamento de altos tributos, precisavam mudar as férmulas, o que
gerou uma grande diversidade de processos fotogrdficos e uma conseqlente evolucdo
comercial que desembocou na fotografia tal como hoje conhecemos. O processo foi
mais ou Menos assim:

* Chapa de vidro

O Daguerredtipo mantinha suas limitacdes de reprodutibilidade, enquanto que o
caldtipo foi estudado com mais afinco por justamente possibilitar um nimero ilimitado de
codpias de uma Unica matriz, ainda que com resultados ndo muito satisfatérios por ser uma
codpia contato de uma matriz translucida. Muitos fotdgrafos pensaram entdo no vidro,
Unico material transparente disponivel que possibilitaria a obtencdo de cdpias de
qualidade compardvel ao daguerredtipo. A dificuldade residia em fixar a emulsdo num
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suporte de vidro, que ndo era poroso o suficiente para manter a emulsdo fixa na placa.
Esse problema foi resolvido em 1848 pelo neto de Niepce, Claude, que descobriu ser a
albumina da clara de ovo um excelente suporte para a emulsdo de nitrato de prata,
permitindo sua adesdo no vidro de maneira extremamente eficiente. Seu método
espalhou-se rapidamente, pois finalmente, a fotografia negativa-positiva era de
qualidade compardvel ao daguerredtipo.

Entretanto, um tanto dificil de se manusear. A chapa ficava pouco sensivel, em
decorréncia da densidade da albumina, demandando novamente um longo tempo de
exposicdo. Mas, apesar disso, houve uma verdadeira corrida atrds desta nova técnica,
sendo que uma firma alemd de Dresden chegou a utilizar 60.000 ovos por dia para
confeccdo de chapas fotogrdficas! Era claro, portanto, que esse processo ndo iria
manter-se por longo tfempo, pois o custo do ovo chegou a subir mais de 50%, € ndo
haveria demanda para consumo culindrio e fotografico ao mesmo tempo.

Mas alguns passos importante j& haviam sido dados em direcdo a fotografia
instantGnea de qualidade: Daguerre utilizava em sua c@mera uma lente simples, de tipo
menisco convergente, e que ndo era muito luminosa. Mas, em 1840, Joseph Max Petfzval
projetou uma lente de caracteristicas diferentes, mais avancada em termos de cdlculos
oticos, e possibilitou a construcdo de uma lente, que hoje equivaleria a uma abertura de
/3.6, 0 que era extremamente luminosa para os padrdes da época.

Com a objetiva Petzval, o grande obstdculo para a fotografia instanténea voltava
a ser o suporte dos haletos de prata, uma vez que a chapa de vidro com albumina era
muito cara.

* Chapasecae chapa Umida

Apenas em 1850 foi acrescida uma invencdo capaz de ser utilizada
satisfatoriamente  como  alternativa & U g = '
albumina de ovo: o colédio. Foi o inglés : '
Frederick Scott Archer quem o desenvolveu,
a partir da dissolucdo de algoddo-pdlvora
em mistura de dlcool e éter. Este algoddo
pdélvora, também chamado algodd&o-
colddio, é por sua vez uma mistura de &cido
sulfurico e nitrico (piroxilina), altamente
explosivo, que veio a ser, posteriormente, a
base para o nitrato de celulose das
primeiras peliculas cinematogrdficas. O
colédio era muito mais barato de se obter e
possuia melhores condicdes de transmissdo
luminosa, o que diminuiu novamente os
tempos de exposicdo da fotografia,
fazendo de alguns segundos um fempo
suficiente para impressdo da chapa.

Um fotdgrafo e seu laboratdrio mével

Mas ainda ndo era o processo definitivo, pois tais chapas precisavam ser
preparadas, expostas e reveladas na mesma hora, pois que ao secar, a emulsdo perdia
sua capacidade fotossensivel, o que desencadeava a necessidade do fotégrafo itinerar
com todo o seu equipamento para preparar as chapas onde quer que fosse. O colddio
de Archer era chamado, por essa razdo, de colddio Umido ou chapa Umida. Fazer fotos
externas nesta época ndo era tarefa facill

Levando-se em consideracdo que a chapa de vidro, as objetivas mais luminosas e
o colédio Umido de Archer trabalhavam em conjunto, os resultados colhidos eram
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extremamente satisfatérios e a fotografia, apesar das dificuldades, tinha j& qualidade
compardvel ou mesmo superior ao daguerredtipo, ainda possibilitando a cépia em papel
a partir de negativos em vidro. Portanto, durante mais ou menos 20 anos, entre 1850 e
1870, este foi o principal sistema utilizado pela maioria dos fotdgrafos, ndo obstante as
constantes experiéncias e aperfeicoamentos que aos poucos foram sendo incorporados
a arte fotogrdfica.

Foi um médico inglés, Richard Maddox, que, em 1871, experimentou ao invés de
colédio, uma suspensdo de nitrato de prata em gelatina de secagem répida. A gelating,

- de origem animal, ndo sé conservava a
ENGLANDS

emulsdo fotogrdfica para uso apds a
:’:n i T

secagem como também aumentava
drasticamente a sensibilidade dos haletos
de prata, tornando a fotografig,
finalmente, instant@nea. Era um processo
extremamente barato (pois gelatina pode
ser obtfida de restos de ossos e cartilagens
animais) e, ao substituir o colddio, ficou
conhecida como chapa seca.

A

PHOTOGCRAPHY-PAST PHOTOCRAPHY ~PRESENT.

Cartaz de propaganda das recém-lancadas chapas secas

e George Eastman

O Ultimo capitulo relevante do desenvolvimento e aperfeicoamento dos processos
fotogrdficos deu-se, novamente com um inglés, chamado George Eastman, um bancdario
que aos 23 anos de idade adquiriu uma cémera fotogrdfica e apaixonou-se pela
atividade, ainda no rudimentar processo de chapa Umida. Aborrecido com o lento e
trabalhoso processo de preparar as chapas e usa-las
imediatamente, Eastman leu um arfigo sobre a
emulsdo gelatinosa e interessou-se por ela, a ponto
de comecar a fabricd-la em série. Mas, ndo dado
por satisfeito, ainda achava complicado o processo
de estocagem das chapas de vidro — além de
pesadas, quebravam com facilidade -, e imaginou
gue poderia tornar a fotografia muito mais pratica e
eficiente se encontrasse uma maneira de abreviar o
processo todo.

A cdmera KODAK

Aliando a tecnologia da emulsdo com brometo de prata (mais propicia para fazer
negativos, e, consequentemente, cdpias) com a rapidez de sensibilidade j& existente na
suspensdo com gelatina e a transparéncia do vidro, Eastman substituiu esta Ultima por
uma base flexivel, igualmente transparente, de nitrocelulose, e emulsionou o primeiro filme
em rolo da histéria. Podendo entdo enrolar o filme, poderia obter varias chapas em um
Unico rolo, e construiu uma pequena cdmara para utilizar o filme em rolo, que ele
chamou de "Cédmara KODAK".

Lancada comercialmente em 1888, reza a lenda que o nome veio de uma onomatopéia,
o barulho que a cdmara fazia ao disparar o obturador, e o sucesso do invento fornou

Menogt
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todos os processos anteriores completamente obsoletos, relegados apenas a fotdgrafos
artesdos.

Eastman projetou uma cdmara pequena e leve, cuja lente era capaz de focalizar
tudo a partir de 2.5m de disté@ncia, e, seguidas as indicacdes de luminosidade minimas,
era sé apertar o botdo. Depois de terminado o rolo, o fotégrafo sé precisaria mandar a
cAmara para o laboratério de Eastman, que receberia seu negativo, codpias positivas em
papel e a cdmara com um novo rolo de 100 poses. Seu slogan era "Vocé aperta o botdo,
nés fazemos o resto." Uma verdadeira revolucdo, que fez da Kodak uma gigantesca
empresa, pioneira em todos os demais avancos técnicos que a fotografia adquiriv até
hoje.

Fotos tipicas das primeiras cGmeras Kodak, que caracterizavam-se por seu formato de janela redondo

O século XX

Na entrada do ano de 1900, a fotografia j& finha todos os quesitos necessarios
Eastman Kodak Co.’s | Para o registro de imagens com altissima qualidade de
exposicdo e reproducdo, tanto que o cinema, cuja base
é fotogrdfica, sé seria possivel tecnologicamente nestas
condicdes, sendo concretfizado por Edison e os irmdos
Lumieére. Mas na fotografia estatica, os principalis
avangos foram de ordem mecdnica, na construcdo de
lentes cada vez mais precisas e nitidas, e c&meras
portateis de diversos formatos e tamanhos. A Eastman
lancou, por exemplo, em 1900, a cGmera Brownie, que
custava apenas 1 ddlar, e que trasformou radicalmente a
fotografia em uma arte popular, legando outras
empresas a supremacia por uma qualidade técnica

~
Make plesures 33 x :;‘:izcbq. Lead (s Daylight

T gty o anciges andace s | profissional.
T ST Any Sek4$1 Bey axOirl Neste quesito, dois fabricantes de lentes se

rotary Waisers for saAp 4dots or time exposures,

Stresgly made, covered witk Imination taer, | desfacaram no mercado pela exceléncia da constru¢cdo

Brvcts cumsrn e 34 S s e e i | A i - .
e vreelseaan, < P | Optica, a Carl Zeiss e a Schneider, ambas alemds, e que

it mssinin e tenrimien ot | confribuiram  largamente  para o aumento da
FASTMAN XONAV ' . . . .
capacidade luminosa e qualidade da imagem formada.

Cartaz de propaganda da
cdmera Brownie

Da mesma forma, foram explorados diversos fipos de formatos, pois os negativos
de Eastman eram muito pequenos, propicios apenas a amadores. Fotdgrafos profissionais
ainda precisavam de chapas de negafivo, mas agora confeccionados em material
flexivel e nGo mais em vidro. Os formatos em chapa foram explorados sob diversos
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tamanhos por diversos fabricantes de cdmeras, mas havia sempre uma limitacdo
comercial, da qual dependia a sobrevivéncia do formato. Assim, os fabricantes de
cdmeras lancavam produtos que exigiam determinados formatos, € sob encomenda
deste fabricante, chapas de negativo eram confeccionadas, geralmente pela prépria
Kodak. O custo disso era relativamente alto, e se a c@mera ndo emplacasse
comercialmente, o formato era fadado a morrer, como acontece até hoje em certos
formatos de video, como o Betamax (que sucumbiu ao VHS) e o Laser Disc (que morreu
com a entrada do DVD). Assim, os grandes formatos, durante todo o periodo que vai de
meados de 1900 até 1930, sofreram constantes modificacdes, sendo padronizados pela
influéncia comercial em 1trés principais, as chapas de negativo 8x10 polegadas, a 5x7
polegadas e a 4x5 polegadas.

J& nos formatos em rolo, que eram destinados principalmente ao usudrio amador —
e mais tarde ao fotojornalismo — eram mais favordveis & aceitacdo comercial, de maneira
que até a prépria Eastman fabricou um grande nUmero de formatos, identificados por
numeros como 101 (infroduzido no mercado em 1901), 116, 117, 120 (introduzido também
em 1901), 122 (infroduzido em 1906 e descontinuado em 1949), 123 (infroduzido em 1904),
127 e mais tarde, 616 e 620 (infroduzidos em 1932). A maioria destes formatos ndo
sobreviveu, sendo que alguns deles ainda sdo possiveis sob encomenda. Mas a partir da
década de 20, com a entrada das c@meras de fabricagcdo japonesa, bem mais baratas,
alguns destes formatos solidificaram-se junto ao publico, razdo pela qual subsistem até
hoje, como o formato 120, que permitia exposicdes nas proporcdes 6x4,5cm, 6x6 cm, 6x9
e até 6x12. O exemplo mais famoso destas c@meras, e que sem duvida contribuiu para
sua contfinuidade, é a Rolleiflex.

Apesar de diferentes tentativas de fomatos menores, a fdbrica alema Leitz lancou
em 1913 um protétipo de uma cdmera no formato 35mm, antes apenas utilizado em
peliculas cinematogrdficas. A idéia de usar 35mm era, segundo o aspecto comercial,
muito mais favordvel uma vez que j& eram fabricadas em larga escala em funcdo da
indUstria cinematogrdfica. Tanto que, quase simultaneamente, a fdbrica Francesa Jules
Richard lancou (em 1914) a Homeos, a primeira cdmera stereo 35mm lancada
comercialmente. Mas o fato desta ser uma
clmera stereoscodpica, a limitava em termos
de trabalho, e paralelamente a fabrica de
Leitz continuou a aperfeicoar um modelo
que foi lancado definitivamente em 1924, a
lenddria Leica. A c@mera era extremamente
compacta, com velocidade fixa em 1/40
seg. e de mecdnica simples e impecavel.
Mas seu maior trunfo era sua lente: resultado
do frabalho de Ernst Leitz como fabricante
de microscoépios e telescodpios antes de criar
sua prépria firma, e da unido deste com
Oskar Barnack, que trabalhava também na
fabricacdo de lentes na Zeiss.

A lenddria cGmera Leica

Dessa sociedade, o resultfado foi uma cdmera amadora com uma qualidade
Optica extraordindria, e que aos poucos foi ganhando mercado, sendo usada
largamente no fotojornalismo. J& em 1930, a Leica era tdo popular que o formato 35mm
comegou a ser progressivamente preferido para o uso amador, estourando como
formato apds a Segunda Guerra Mundial.

Em oposicdo a exceléncia técnica alemd, entre os anos 10-30, surgiu uma nova
poténcia na fabricacdo de lentes e cGmeras: os japoneses.




Apostila de Cinematografia — Prof. Filipe Salles 19

J& havia fabricantes de origem nipénica desde 1890, muitas vezes em sociedades
com firmas alemas, mas apds a Primeira Guerra houve um verdadeiro boom de grandes
indUstrias, como por exemplo a Nikon (Nippon Kogaku), formada em 1917, a Olympus € a
Asahi Pentax, ambas de 1919, a Minolta de 1928, a Canon de 1933 e a Fuji, de 1934.

Perspectivas

E claro que muita coisa foi acrescida e mudada desde entdo, aperfeicoamentos
tecnoldgicos, processos eficientes e baratos, c&meras programdaveis e a fotografia digital,
nova revolucdo nas artes fotograficas. A bem da verdade, a fotografia pode ser
resumida, historicamente, em 4 pontos principais: Sua invencdo por Niepce, Florence ou
Daguerre; o sistema negativo-positivo de Talbot; o fime em rolo flexivel e a cdmera Kodak
de Eastman e, 100 anos depois, a fotografia digital. Todas as oufras pequenas revolucoes
nada mais foram que aperfeicoamentos de um sistema que permaneceu inalterado nos
Ultimos 100 anos, até o advento comercial da fotografia eletrénica.

Mas, olhando para o passado, é possivel entender que todo esse esforco, de
muitos que marcaram a histéria, e muitos outros andénimos, foram extremamente
importantes para chegarmos naquilo que hoje entendemos como fotografia, para
entendermos a busca tdo fascinante, tdo intensa, pela apreensdo de uma imagem, pela
idéia da memoria coletiva, pela eternizacdo de um momento. E ai, novamente, nos
deparamos com Platdo. Ndo seria toda essa busca a busca pela beleza da imagem que
fraduza um estado, um sentimento, uma idéia? A fotografia busca um tempo, que ndo
precisaria ser eternizado se ndo estivesse perdido.

BIBLIOGRAFIA DE APOIO:

CRAWFORD, William. The Keepers of Light, Morgan & Morgan, NY, 1% edicdo, 1979

GUIDI, Mdario. De Altamira a Palo Alto: A Busca pelo Movimento. Tese de Livre-
Docéncia, ECA-USP, 1991

KOSSOY, Boris. Hercules Florence: A descoberta isolada da fotografia no Brasil.
Duas Cidades, SGo Paulo, 1980

LANGFORD, Michael. Fotografia Bdsica . Dinalivro/Martins Fontes, 1979

MUELLER, Conrad & RUDOLPH, Mae. Luz e Viséo. In Biblioteca Cientifica Life, RJ:
Livraria José Olympio Editora, 1968

Histdria da Fotografia

Escrita por: Prof. Filipe Salles
filipe@mnemocine.com.br
www.mnemocine.art.br
Diagramacdo: Laura Del Rey
Copyright®© Filipe Salles 2004

.uﬂengg



