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CAPITULO 6
A IMAGEM ELETRONICA: O VIDEO

1. O que é Video

Existe uma grande diferenca entre a imagem fotografica convencional, de suporte
quimico (que é a base tradicional do cinema), e a imagem eletrébnica, mais conhecida como
video, que propicia ndo apenas a imagem da televisdo, mas também é um suporte de criagcdo
audiovisual complexo que acabou por se mesclar & produgdo cinematografica convencional.
Disso nasceram os sistemas hibridos de finalizagdo, que combinam vantagens dos dois suportes,
quimico e eletrénico.

Basicamente, a imagem fotografica € composta por haletos de prata (conforme ja
estudados em fotografia estatica) suspensos numa emulsdo gelatinosa e que se alteram a nivel
atdmico quando expostos a luz. Essa alteracdo corresponde ao enegrecimento do grao de prata
na razdo direta da quantidade de luz que este recebe, e se esta luz for ordenada por uma lente,
a projecdo de uma imagem formada por ela resultard na impressdo desta imagem no negativo
fotogréafico. A partir disso, uma série de processos quimicos (a chamada “revelacao”) produzem
uma imagem visivel e estavel, que podera ser projetada ou copiada.

Descrevemos, portanto, aquilo que chamamos de processo quimico (na falta de melhor
termo, ja que se trata de um processo fisico-quimico) da fotografia convencional. Em que difere
disto a imagem eletrénica?

De maneira andloga, chamamos de imagem eletrbnica, ou video, aquela que é
armazenada e transmitida como um impulso elétrico.

2.Como se forma a imagem do video

A formacédo da imagem eletrbnica se processa de modo similar ao filme, através de uma
lente que projeta a imagem, mas, ao invés de um filime fotografico, o que encontramos sdo
células fotossensiveis com base em selénio dispostas numa placa de circuito eletrbnico, que tem a
propriedade de transformar o impulso luminoso em impulso elétrico. Esta placa cumpre a mesma
funcéo do filme fotografico, e é chamada CCD (Charge Coupled Device, ou Dispositivo de Carga
Acoplada).

A informacao luminosa se converte entdo em frequéncia elétrica, em que cada pequena
célula fotossensivel do CCD reconhece a quantidade de luz em termos de voltagem (o mesmo
principio dos fotémetros), na razdo direta analoga ao grao de prata, ou seja, quanto mais intensa
a luz, maior a voltagem gerada. Cada uma destas células fotossensiveis gera, portanto, um ponto
da imagem, chamado Picture Element, ou Pixel, que sdo as
menores unidades da imagem eletrénica, da mesma forma que
o0 grao de prata na fotografia. O resultado disso € uma imagem
formada por milhares de pixels, codificada em uma sequéncia
elétrica de diferentes voltagens, e que precisa passar por um
processo de ordenacao para poder servir como informacéao,
considerando sua reproducao e sua transmissao.

Fig. 1 - Pequeno CCD de uma
camera amadora de fotografia e video.

X > OO000O000) _— Pixel
\ 2 Fig. 2 - A direita, a ilustragéo CJ D.:]DDDB
S|mula 0 esquema de um CCD em que cada pequeno quadrado representa Cl Q00000
um pixel, ou uma célula fotossensivel. BBBBBBBBB
Em termos simples, a idéia de gerar uma imagem eletrénica BBBBBBBBB
veio acompanhada da idéia de transmitir essa imagem por sinal de Ooooonooon
rAdio (em outra banda, mas seguindo o mesmo principio), e portanto O oooooao
todas as solu¢cdes de engenharia eletrbnica para gerar, armazenar,
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transmitir e reproduzir um sinal de TV estdo intimamente relacionadas. Por este motivo, a
transmissdo de sinal de TV por radio deve obedecer a normas e determinacdes oficiais, em termos
de lei, j& que as freqUuéncias disponiveis para este tipo de transmissdo sao limitadas (assim como o
rAdio e nossa prépria visdo). Assim, o sinal gerado por um CCD passa por uma codificacédo
ordenada, separando informacdes especificas de intensidade de luz (brilho ou luminancia) e cor
(cromin&ncia), bem como separacdo do numero de linhas, quadros e da frequéncia do sinal.
Estes padrbes de registro e transmisséo sdo chamados genericamente de sistemas de cor, como o
americano NTSC, o francés SECAM, o alemao PAL, o inglés PAL-l e o brasileiro PAL-M, por exemplo.
Cada um destes padrdes implica numa maneira diferente em que o sinal elétrico gerado pelo
CCD é ordenado, e por isso 0s sistemas ndo s&o compativeis entre si.

Cada um destes padrdes pressupde que tanto o registro, como a transmissdo e a
reproducao tém que ser feitas todas num mesmo sistema, e por isso cada pals adotou, em sua
regulamentacao audiovisual especifica, ou um sistema ja existente, ou construiu o seu proprio. O
Brasil, por exemplo, ao invés de adotar um sistema pré-existente, desenvolveu o PAL-M, e é o Unico
palis que o utiliza. Este sistema define uma série de informacdes importantes, que se traduzem em
ultima instancia na qualidade final da imagem gerada.

A tabela abaixo mostra alguns desses sistemas e suas implicacées:

SISTEMA Numero de | Frequéncia | Frames por Fields por Pais de
linhas segundo segundo Origem
NTSC 525 60 hz 29.97 59.94 EUA
SECAM 625 50 hz 25 50 Franca
PAL-M 525 60 hz 30 60 Brasil
PAL 625 50 hz 25 50 Alemanha

E importante observar que estes sistemas foram desenvolvidos também levando-se em
conta a maneira como estas imagens seriam decodificadas e reproduzidas, ou seja, pela
televisdo. O aparelho de TV é baseado no principio inverso da camera, recebendo o sinal elétrico
codificado num sistema e transformando-o novamente em sinal luminoso. A informacdo de
intensidade de luz que cada pixel do CCD traduziu num sinal elétrico, é interpretada segundo a
voltagem registrada e novamente transformada em brilho pelo aparelho de TV, exibindo assim a
reproducado da imagem capturada pela lente da camera.

Mas como se trata de imagem em movimento, o CCD deve mudar os quadros de leitura
periodicamente, a exemplo do cinema, para que tenhamos a sensagcdo de movimento na
televisdo. Mas, como também o cinema, o olho humano consegue perceber a ficagem de uma
luz piscando num intervalo mais lento que 40 vezes por segundo, e por essa razao é que o projetor
de cinema tem obturador de trés pas, e ndo de duas ou uma como uma camera, fazendo a
mesma imagem passar duas vezes pelas pas, resultando numa flicagem com intervalo de 1/48
segundos e dando a sensacdo de imagem continua. Assim, a televisdo também deveria
promover uma mudanca de quadro a pelo menos 1/40 de segundo, mas quando da definicao
dos padrdes de transmissdo e reproducdo por volta da década de 30, a tecnologia da época
ndo permitia resolver a troca de quadros nesta velocidade, tanto pela rapidez de varredura (ha
época ainda utilizando tubos catdédicos e ndo CCDs) quanto pela limitada largura da banda
disponivel.

A solucdo encontrada foi dividir cada quadro (Frames)em 2 partes, chamados de Campos
ou Fields. Cada um dos fields € composto pelas linhas de um frame completo, e estas linhas sdo
interpoladas, ou seja, linhas pares num campo, linhas impares em outro. Elas constantemente se
entrecruzam, formando assim a imagem de cada quadro. Ainda hoje a maioria dos sistemas de
video convencionais (inclusive os digitais), os aparelhos de video e as televisbes trabalham com
este sistema, chamado video entrelacado (interlaced video).

O circuito eletrénico leitor, onde o CCD estéa localizado, faz uma varredura periédica em
que verifica cada pixel e sua voltagem decorrente da quantidade de luz que esta recebendo. A
varredura do CCD |é a luz da esquerda para a direita e de cima para baixo, resultando numa
quantidade de linhas compostas pelos pixels, e tanto a quantidade de linhas como de pixels por
linha varia de sistema para sistema. Assim, no video entrelacado NTSC, essa varredura é feita a
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cada 1/60 de segundo aproximadamente em cada campo (no caso dos sistemas que trabalham
com rede de 50hz, a varredura é de 1/50s), resultando num Frame de 1/30 de segundo, quando 0s
dois fields s&o compostos.

Resumindo, 2 fields (campos) de 262,5 linhas cada um (linhas pares em um e linhas impares
em outro) formados a cada 1/60 de segundo cada, resultam num Frame (quadro) de 525 linhas, a
1/30 de segundo no caso do NTSC e do PAL-M. E, 2 fields de 312,5 linhas a 1/50 cada para um
Frame de 625 linhas e 1/50 de segundo, no caso dos sistemas PAL e SECAM que trabalham com
rede a 50hz.

TOTAL DE LINHAS
ENTRELACADAS

LINHAS IMPARES + LINHAS PARES

fim .o 172 linha
. 1

525 Gt e

[—1/2 linha
1 Field (Campo) 1 Field 262,5 linhas - 1 Frame (quadro)
262,5 linhas impares " pares 525 linhas

Fig. 3 - Esquema do entrelacamento: 2 campos formando um quadro completo, no caso em NTSC,
cujo frame rate é de 1/29,97 quadros (aprox. 1/30) por segundo.

Por essa razdo os sistemas de cor que trabalham com o mesmo pulso de rede (60hz por
exemplo) sdo parcialmente compativeis, podendo a imagem ser vista nos dois sistemas mas com
perda da composicdo da cor. Ja nos sistemas em que o pulso é diferente (entre os sistemas de 50
e 60hz, por exemplo), o frame-rate (quadros por segundo) é diferente e ndo permite nem mesmo
a visualizacdo da imagem.

Dois outros detalhes sdo importantes de ser mencionados: quanto ao numero de linhas,
nem todas as 525 sdo efetivamente visiveis na tela, pois sdo utilizadas 21 linhas de cada campo
para informacgdes eletrbnicas, como pulso de sincronismo, Time-code, som, equalizagdo entre
outras possibilidades. Assim, o que vemos mesmo sao 483 linhas, sendo que alguns aparelhos de TV
mais antigos tém resolugcdo ainda menor, permitindo algo em torno de 320 linhas, que é a
resolucdo que normalmente é transmitida pelas emissoras.

Outro detalhe é que os sistemas SECAM e PAL aleméo foram criados como alternativa ao
NTSC, que teve problemas no redimensionamento de sua banda para inclusdo da cor, na
década de 60, fazendo inclusive seu frame-rate cair para 29,97 e ndo exatamente 30 frames por
segundo (o NTSC foi até apelidado, carinhosamente, de Never Twice the Same Color). Apesar dos
sistemas europeus realmente terem resolvido melhor a questdo da cor, o fato de trabalhar em 25
frames por segundo fez sua imagem parecer mais flicada, e para compensar esta deficiéncia ele
foi criado com 625 linhas, e ndo 525. A resolucdo é realmente superior e mais nitida, mas pelo
maior espaco de banda exigido, as interferéncias s&o mais constantes.

Tanto o CCD (sendo a imagem formada) como o aparelho de TV (sendo a imagem
reproduzida) trabalham nesta mesma razdo, garantindo a compatibilidade entre ambos dentro
de um mesmo sistema de cor.

3.0 registro da Imagem

Mas mesmo depois de todo este processo para obtencdo da imagem, o problema é que,
diferentemente do filme fotografico, a informacéo elétrica ndo esta efetivamente gravada, sendo
necessario também um suporte que registre essa informacéao. Este suporte, que em ultima analise
é quem armazena o impulso elétrico, é a fita magnética.
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O que estad gravado na fita, portanto, ndo é a imagem em si, COmo no cinema, mas sim
um pulso elétrico, ordenado da maneira acima descrita, e que precisa ser decodificado para que
se veja a imagem captada.

A fita magnética é também uma base plastica com grdos de ferro, que sdo bons
condutores elétricos e portanto s8o magnetizaveis, tais como um ima. Isso proporciona que a
informacéo seja imantada na fita, registrando portanto a frequéncia elétrica captada. Mas as
propriedades magnéticas do ferro se deterioram com o tempo, e assim como o fiime fotografico
se desgasta e sofre distor¢gdes, a fita magnética também perde informacgdes, mas num tempo
muito menor e de maneira mais comprometedora.

O processo de captacdo e registro do video é fisico, e portanto, reversivel. E possivel
desmagnetizar certa parte da imagem e magnetiza-la de outra forma, sendo apagavel e
modificavel toda a informacéo registrada.

Estas s&o as principais caracteristicas que diferenciam o cinema do video, quanto a
captacgao e registro.

4.0 Registro Digital e o Registro Analégico

E importante frisar que todas as informagdes acima citadas dizem respeito a forma como
atualmente o video obtém, codifica e registra sua imagem, e que todo este processo € um
processo ANALOGICO. Isto significa que a informacéo elétrica é descarregada e registrado numa
fita magnética com um pulso analogo ao que foi obtido no CCD, e por isso 0 home.

Onde entra entdo o mitico termo “Digital”?

Justamente por isso € preciso deixar bem claro: o digital € uma forma de ARMAZENAR a
informacdo, e ndo uma forma de CAPTAR. Toda a imagem de video é e sera capturada de
maneira analégica, uma vez que seu principio € converter a luz em outra freqiéncia de energia.
Entdo, quando nos referimos a imagem digital, nos referimos sempre & maneira como esta
imagem foi gravada, e disso decorre todas as implicagdes que as novas tecnologia tém a
oferecer. A informacao digital € mais rapida, agil e pratica sob muitos aspectos, que veremos

adiante.
5.Como funciona o video digital

Toda a captacdo da imagem é feita exatamente como descrita acima, e a Unica
mudanca é que, entre a formacdo da imagem pelo CCD e o registro do impulso elétrico hum
suporte magnético, hd um A/D Converter, ou Conversor Analdgico-Digital. Este conversor hada
mais faz que ler um pequenissimo trecho do sinal analégico num certo intervalo de tempo, tirar
uma média das variacdes de voltagem registradas, e atribuir um valor numérico a esta média.
Este valor numérico é entdo “traduzido” em numeros binarios, ou seja, uma onda de frequéncia
elétrica passa a ser escrita e lida como um numero. Dai o termo Digital, de digito, niumero (a
traducao correta arcaica seria dedos, que se usavam para contar). Quanto menor for o trecho
Jlido” do sinal analégico, mais fiel sera sua traducéo digital, uma vez que uma onda analégica é
composta por sutis variagtes de freqiéncia e intensidade que podem passar despercebido pelo

conversor.

Fig. 4 — Um sinal analdgico (o grafico em cinza) é lido
por um conversor A/D, que |é num certo intervalo de tempo as
variagbes da corrente analdgica, transformando-as em um
numero, de acordo com sua posicdo. O grafico vermelho
representa o sinal analégico digitalizado.

T LT = O uso de uma base binéaria (0 e 1) para compor 0s

e 4—> nUmeros digitais n&o é aleatorio: Qualquer nimero pode

ser convertido e escrito em base binaria, e para um

sistema baseado em fluxo de energia, a leitura de um 0 e 1 significa o mesmo que ‘sim’ e ‘hao’,

ou ‘passar energia’ e ‘ndo passar energia’, como um interruptor que acende ou apaga uma

lAmpada. Portanto, na simples passagem ou ndo de uma carga elétrica, é possivel inscrever uma
informac&o qualquer.
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Fig. 5 - Esquema bésico do processo que uma imagem passa de sua captura pelo CCD a
transformacé&o em sinal digital, onde entdo sera gravado em algum suporte.

Este processo de leitura e conversdo em base binaria é feito sobre a quantidade de
informacéo pelo tempo, ja que se trata de um sinal continuo. Assim, quanto mais pontos do sinal
forem coletados num intervalo menor de tempo (leitura de trechos cada vez menores), melhor
seré a reproducao digital. Este processo é chamado de sampling.

De qualquer maneira, trocando em middos, o registro digital nada mais € que converter
toda a informacéo elétrica em ndmeros, o que em Ultima instAncia, ndo difere em nada, em
termos de qualidade, de um registro analégico.

Entdo por que ha tanto entusiasmo em relagdo ao digital? E claro, ha muitas vantagens
neste processo, em relacdo ao armazenamento do sinal analégico. Sao elas:

* O sinal analégico sofre perdas cada vez que é lido por uma cabeca reprodutora, como a
de uma cémera ou de um video. Como se trata de eletroimas, os grdos de ferro
imantados que registram o sinal na fita tendem a se modificar frente a um outro sinal
elétrico ou mesmo naturalmente. No digital isso nhdo acontece, porque a cabeca, apesar
de também estar lendo sinal elétrico, na verdade esta lendo ‘sim’ e ‘ndo’, ou algo como
sinal e ndo-sinal. Ou seja, s6 duas possibilidades para traduzir uma informacéo. Entdo, ndo
h& como se ler um ‘talvez’ ou ‘meio a meio’. Assim, toda a vez que o sinal é reproduzido ou
copiado, ele o sera da mesma maneira, portanto sem perda de qualidade.

* O sinal digital, por ser um nimero, € passivel de ser comprimido, ou seja, no lugar de uma
repetida sequéncia (uma mesma informacao seguida, por exemplo), é possivel reduzi-la
com um algoritmo determinado a apenas uma sequéncia com uma indicagdo de quanto
ela deve ser repetida. Isso acarreta uma enorme economia de espaco, além da escolha
de uma taxa de compressdo especifica de acordo com a necessidade do suporte. No
caso do som digital, por exemplo, o MP3 é um formato de compressdo. No caso da
imagem fotografica, o JPEG, e no caso do video, o MPEG. Claro que ha perda da
qualidade do sinal, mas uma boa compressdo (variavel, por exemplo) pode tornar
imperceptivel seus defeitos.

* A informacéo digital possibilita o acesso e modificagdo muito mais rapidos: para modificar
uma onda analégica é necessario mexer na sendide, e seu comportamento enquanto
onda limita muito seu campo de acdo. O mesmo se pode dizer do acesso: numa fita
magnética analbgica, é preciso corré-la para frente ou para tras procurando uma
informacé&o. J& o digital, o acesso pode ser indexado, ou seja, uma outra informacao que

registre onde cada trecho definido estd. Seu acesso é imediato. E também na
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modificagcdo, basta mudar uma sequUéncia numérica digital que a onda também se
modifica.

6.FORMATOS DE VIDEO

Diferentemente do cinema, os conceitos de bitola e formato no video nédo sdo separados.
Isso porque uma bitola, se considerarmos o tamanho fisico da fita magnética, geralmente s6 serve
a um formato especifico, e por isso quando falamos de formato em video, ja incluimos o conceito
de bitola também. Assim, confundem-se os termos ao falarmos deles no video, e a maioria das
referéncias sobre isso utilizam a nomenclatura Formato para designar diferentes suportes de video.
Assim também usaremos este termo. As diferencas entre cada formato, portanto, estdo
distribuidas de varias maneiras, como por exemplo na taxa de compressdo, no formato fisico da
fita, no numero de linhas, na sintese de cor, entre diversos outros. Basicamente, os formatos
dividem-se em Analdgicos e Digitais, sendo os primeiros cada vez mais raros. Em pouco tempo,
talvez haja outro parédmetro de classificagdo, formatos consumidor (amadores), semi-profissionais
e profissionais. Mesmo assim, ainda h&, dentro de cada uma dessas categorias, sistemas
analégicos e digitais. Cada um destes sistemas trabalha com um tipo de CCD, de tamanhos
variados, compressdes e resolucdes diferentes. Por este motivo, é possivel perceber diferencas
muito nitidas entre alguns e também outros em que quase nédo se percebe modificacdes. Mas,
basicamente, todos eles trabalham com o conceito de pixels horizontais e verticais, que, no caso
de haver uma conversdo para algum sistema de cor convencional, estes pixels serdo distribuidos
nas linhas de resolucdo do sistema. Por exemplo, uma Mini-DV pode gerar uma imagem de 720
pixels, que é a quantidade de pontos existentes em cada uma das 525 linhas que ela forma. Mas,
nos formatos HD, o conceito de linha muda, conforme veremos adiante. A tabela abaixo indica
alguns formatos mais comuns e suas respectivas aplicacoes:

Formato Segmento Tipo Formato Segmento Tipo
Digital Betacam profissional digital Digital-8 consumidor Digital
DVC HD profissional digital S-VHS semi-profissional | analégico
DVCPRO50 profissional digital Hi-8 semi-profissional | analégico
DB/VCCP ARI\? Fp))rr%ffli'?szlggil %I%Iitgl % pol. (u-matic) profissiqnal anal(:Jg!co
Mini-DV consumidor / semi-prof. digital g/lr-ln?n ggﬂ:ﬂm:gg: :22:29:23
Betacam SP profissional analdégico 9

Os formatos diferem também num aspecto bastante relevante: a resolucdo e a
compressdo da imagem. Isso significa em poucas palavras que imagens de diferentes resolugdes
apresentam diferente niveis de qualidade, e uma mesma resolucdo com diferentes compressdes
também apresentam diferentes qualidades.

Fig. 6 — Diferentes fitas de qualidade DV: Ao
fundo, DV CAM, no meio, DVCPRO, e a frente, Mini-DV.
Todas tém a mesma resolugdo, mas compressdes
diferentes.

Quando o registro da imagem era
analégico, a resolucdo era contada em numero
de linhas, uma vez que a imagem do CCD era
convertida no padrdo de cor com esta referéncia.
Ja no registro digital, € possivel utilizar também a
informacdo de pixels que a resolugdo do CCD
alcanca, pois a imagem pode ser tratada tanto
como informacdo (data), e portanto sera
contada em pixels, como imagem de video, e
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assim sera contada em linhas. Atualmente, com o advento de novas tecnologias na reproducao
de imagens, como as TVs de plasma e LCD, é possivel também deixar de contar em linhas e
trabalhar apenas com pixels, ja que suas linhas serdo formadas por pixels. Temos entdo esta tabela
que considera a televisdo convencional nos sistemas analégicos e digitais, bem como resolucao
em pixels nos sistemas digitais:

Ndmero de linhas PIXELS x
Formato . Taxa de Compresséo
(aprox.) por linha
VHS 250 - -
8 mm 255 - -
S-VHS
Hi-8 400 ' '
DV
Mini DV
DVCAM 525i (NTSC) 720x480 5:1
DVCPRO
Digital 8
DVCPRO50 525i (NTSC) 720x480 3,311
Digital Betacam 525i (NTSC) 720x480 1,6:1
Formatos para Sistema HDTV - 720i / 720p ou 1080i/1080p
1280x720 / 1920x1080
DVCPRO HD 720i / 1080p 1280x1080 6,7:1
HD CAM 1080i/1080p 1440x1080 71
HDV 1080i 1440x1080 MPEG-2 22:1
720p 1280x720 MPEG-2 17:1
2K - 2048x1920 Variavel ou sem
4K - 4096x2048 cOMpressao

E possivel perceber nitidamente a evolug&o da tecnologia da imagem e a razdo pela qual
as diferentes resolugcdes apresentam qualidades também muito diferentes. Considerando um
televisor comum, em que se vé aproximadamente 330 linhas (que é o numero de linhas transmitido
normalmente pelas emissoras, independente da resolugcdo da camera) uma imagem de captada
com uma camera de VHS ou 8mm se apresenta bastante sofrivel, é possivel perceber nitidamente
as linhas que formam a imagem.

Ja& num formato como o S-VHS ou Hi-8, essas linhas jA ndo serdo tdo perceptiveis, e em se
tratando de DV ou Mini DV, o niumero de linhas original € pouco superior ao niumero de linhas de
uma TV, o que se traduz na impressdo de uma imagem muito boa a nivel de Broadcast. No que
diz respeito a resolucao, todas as DV trabalham na mesma medida, j& no conceito de pixels,
720x480, sendo que a grande diferenca entre cada sistema DV é a maneira de comprimir a
imagem. Quanto menor for a compressdo, maior a saturacdo de cor, melhor a nitidez e relagéo
de contraste.

E, por fim, todos os formatos acima de 720 pixels s&do considerados formatos HDTV (High
Definition Television). Apesar de existir uma especificacdo para este sistema, o HDTV passou a ser
genericamente identificado com qualquer formato profissional com mais de 720 pixels de
resolucdo, que geram linhas de resolugcdo neste valor, 1080 e até superior. Neste quesito, 0s
sistemas 2k e 4k ja s&o considerados “cinema digital”, tal a qualidade de sua imagem. O preco,
entretanto, ainda torna inviavel produgdes normais com este sistema.

Mas a grande novidade destes sistemas ndo é a qualidade de resolugcdo, muito maior que
os sistemas de video convencionais (que chegam a parecer imagem de pelicula numa TV
comum), mas o modo como a imagem é formada. Observe que, nos sistemas HDTV, é possivel
gravar em 720i ou 720p, bem como 1080. O que significam esse “i” e “p”? Trata-se justamente do
processo de formacado de imagem, em que “i” indica que a imagem é entrelacada (interlaced
scan), como os sistemas padrdes de televisdo, e “p” significa progressive scan, em que a imagem

menodd
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j& ndo é mais formada por linhas entrelacadas, pares e impares, nos dois campos. Ndo ha mais
campos, a imagem é formada num uUnico frame, podendo inclusive simular diversas velocidades,
como o cinema: 24p, 25p, 30p, 60p, por exemplo. As cameras que registram informacdes
progressivas acabam por deixar a imagem com uma caracteristica de textura e movimento muito
préximas do cinema, e sado muito Uteis — e eficientes - quando usadas em intermediacdes e
processos hibridos entre cinema e video.

Mais informacdes em:
http://www.fazendovideo.com.br
http://www.abcine.org.br
http://dvformat.digitalmedianet.com/
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